Reasonable doubt
Kijken naar denkbeelden

Mieke Bal

De noodzaak van fictie om het proces van denken te laten zien: in de

[film over Descartes en Kristina grijp ik in de historische werkelijkheid

in om deze uiteindelijk meer recht te doen. Het medium film doet daar

vlijtig aan mee.

In mijn film Reasonable doubt. Scenes from
two lives (2016) over Descartes en konin-
gin Kristina voer ik de jonge Spinoza ten
tonele, ondanks het totale gebrek aan aan-
wijzingen dat Descartes die andere geniale
en controversiéle filosoof in spe ooit heeft
ontmoet. Maar het hdd gekund: Descartes
zocht contact met lenzenmakers toen hij
zijn Dioptrica schreef, Spinoza verdiende
met dat ambacht de kost en beiden waren
in Amsterdam, hoewel dat voor Descartes
nooit helemaal zeker was. Dat ‘het had ge-
kund’, met eraan vast: ‘stel dat...’, was in
dit project net zo belangrijk als de docu-
mentatie die alles bewees. Want ik maakte
deze film niet als historische maar als he-
dendaagse bijdrage aan het begrip van het
verleden voor het heden. Spinoza’s histo-
risch ‘onjuiste’ verschijning moest gestalte
geven aan een eigenschap van denken die
ik in mijn project wilde laten zien: de ‘so-
cial buzz’, het idee dat bepaalde ideeén in

de lucht hangen, in gesprekken en andere
sociale processen steeds scherper worden en
in de tijd heen en weer slingeren voordat ze
zich uitkristalliseren.!

Spinoza is een wat eigenwijze jonge man,
die Descartes tegenspreekt en corrigeert,
maar daarmee alleen maar verwondering
en respect afdwingt. Hij zegt dingen die we
ook terugvinden in Descartes’ geschriften.
Mijn doel met dit gesprek is te laten zien
hoe denken gaat, zonder in eindeloze mo-
nologen te vervallen. Vergeet de studeer-
kamer, de boeken, de leunstoel. Het levert
geen film op, en ook schept het een vals
beeld van wat het is om denken als levens-
wijze te hebben: cogito ergo sum. Denken
als levenswijze is heel wat anders dan er
van die uitspraak is gemaakt. Denken is
geen eenzaam, individueel proces, maar is
ingebed in het sociale geroezemoes: ont-
moetingen, gesprekken, ruzies en discus-
sies. Dat collectieve van denken leidt tot
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De ontmoeting tussen de uitgeputte Descartes (Thomas Germaine) en de opgetuigde Kristina (Marja

Skaffari) in het paleis te Nieboréw. Foto: Przemo Wojciechowski

drie aan elkaar gerelateerde eigenschappen
van de denkhandeling die ik belangrijk
vond om te laten zien, en daarmee visueel
ter discussie te stellen: ze is performatief,
theoretiserend en ‘anachroniserend’. Den-
ken is iets doen dat gevolgen heeft — het is
performatief. Het is noch individueel noch
particulier. Het is ook niet beperkt tot de
tijd, het moment waarin ideeén wordt ge-
formuleerd. Het leven van ideeén is net
als dat van beelden: véértdurend, ook al
veranderen ze voortdurend; en collectief
voortlevend en dus verder ontwikkelend.
Ze zijn onderhevig aan discussie, en daar-
door zetten ze mensen aan om te denken
met, door, meer dan over de wereld, met in-
begrip van visuele manifestaties ervan. We
‘lezen’ de inhoud van gedachten en denken
niet in een beeld maar we construeren het
in interactie met dat beeld.?

Een andere ingreep in de historische wer-
kelijkheid is een ontmoeting, gearrangeerd
in het Palazzo Corsini in Rome, tussen
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Kristina en prinses Elisabeth van Bohe-
men na de dood van Descartes en Kristina’s
troonsafstand. Ook die ontmoeting heeft
nooit plaatsgehad, deze zeker niet, hoewel
de plek van filmen de kamer is waar Kris-
tina in gestorven is — in het echt. Maar in
plaats van ‘het had gekund’ zou ik hiervan
zeggen: ‘jammer, was het maar gebeurd’.
Want deze beide vriendinnen en gespreks-
partners van Descartes hebben veel van
hem geleerd, maar ook omgekeerd; zonder
hun weerspraak en bijdragen zou hij, zou-
den zijn ideeén, het nooit zover geschopt
hebben. Daarmee wilde ik laten zien dat
Descartes” ideeén niet ‘af’ waren maar wel
helder genoeg om andere denkers verder te
helpen. Zo wilde ik, specifiek, de filosoof de
uitvinding van de psychoanalyse toereke-
nen, maar als vrucht van de discussies met
de twee vrouwen. Hij heeft zelfs Elisabeth
van haar jeugdtrauma af kunnen helpen.
En hoewel zijn methode pre-freudiaans is,
zat er ook een post-freudiaans kantje aan;



precies het soort doordacht anachronisme
waarvan ik zo vaak de productiviteit heb
ervaren.’

Een levensbeschrijving in film is een le-
vensvisie — letterlijk. Als toeschouwer zie
je het leven voor je. Het zijn scénes waar
je bij bent, waar je getuige van bent, eer-
der dan een verhaal dat je volgt. Hoe doe
je dat, vooral als bronnen onvolledig zijn?
Je moet het zichtbaar maken. En daarmee
breng je een anachronisme in dat nood-
zakelijk is, want zien gebeurt in de tegen-
woordige tijd. Ook brengt dit een fictief
element in. Fictie is nog steeds het best
te beschrijven als Coleridge’s formulering
uit 1817, ‘willing suspension of disbelief’,
een formulering waarin elk woord telt. De
opschorting is vrijwillig, niet het product
van manipulatie. Het is tijdelijk, geen uit-
banning. En het opschorten van ‘disbelief’
leidt niet tot geloven maar tot meegaan in
een gedachtenexperiment: ‘wat als...”, dat
de creativiteit van denken bevrijdt van zijn
keurslijf van aangeleerde overtuigingen.
Maar hoe, waarom, en met welk resultaat
doe je zoiets?*

Vaan het een kwam het ander

Ik had nog nooit een biografie geschreven
of gefilmd. Ik houd niet van het genre, om
de nadruk op feitelijke, historische waar-
heid, die de verbeelding in de weg staat. Op
een dag kwam het plan bij me op een film
te maken over de levens van René Descar-
tes en koningin Kristina van Zweden met
nadruk op de manier waarop die levens
kruisten in de winter van 1649-"50. Kris-
tina, de excentrieke koningin, deed vlak
na Descartes’ dood afstand van de troon,
die ze net had aanvaard, deels omdat haar

weigering te trouwen haar omgeving schof-
feerde, maar ook door haar amourette met
of oogje op een hofdame. Zij is momenteel
nogal ‘in’, zowel bij feministen als anderen,
onder wie filmmakers; zie Mika Kauris-
miki’s The girl king (2015). Ook de actrice
Marja Skaffari, die de hoofdrol speelde in
onze film Madame B, zag Kristina als een
interessante uitdaging. Haar opmerking
daarover bracht mijn denken over moei-
lijkheid en mogelijkheid op gang. Een bio-
grafie en wat magere studies deden de rest.’
Descartes is helemaal ‘uit’. Al decennialang
komt de frase ‘post-cartesian’ meer voor in
de literatuur dan enige serieuze reflectie op
zijn ideeén, afgezien van de echte specialis-
ten, bij wie ik niet hoor. De algemene maar
vage minachting voor iemand die lang als
de grootste filosoof van de Westerse moder-
niteit was gezien, intrigeerde me. Zijn ratio-
naliteit, lang geadoreerd, schijnt niet meer
te kunnen. Het cliché, dat zijn formule co-
gito ergo sum inhoudt, dat hij lichaam en
geest scheidde en alleen interesse had in de
geest, de ziel of het intellect, leek me zo op
het oog niet echt plausibel. Het ging in te-
gen wat ik verwachtte van een intelligente
denker, en een weldenkend mens, wat hij
zeker moet zijn geweest. Na enig speurwerk
kwam ik erachter dat hij veeleer zijn hele
leven geworsteld had met zo'n scheiding
tussen lichaam en geest, en in zijn laatste
en voor mij belangrijkste boek, Les passions
de I'dme, het omgekeerde beargumenteer-
de. En, dacht ik, de wereld van nu kan wel
wat meer rationaliteit gebruiken, al hoeft
die niet zo beperkt te zijn als wat men Des-
cartes in de schoenen schuift.®

Ook de gespecialiseerde filosofen die zijn
werk wel serieus namen bleken de persoon
Descartes een vreselijke man te vinden, een
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querulant die overal trammelant maakte en
van elke beginnende vriendschap of relatie
wegvluchtte. Hij verhuisde voortdurend
zonder achterlating van een adres. Dat
vluchtgedrag leek me vreemd; het moest
een oorzaak hebben. Tk ontdekte al snel
in de biografieén dat hij als kind zwaar ge-
traumatiseerd moet zijn geweest. Hij ver-
loor met veertien maanden zijn moeder;
zijn vader vertrok, liet de kinderen achter,
hertrouwde en nam de twee oudste kinde-
ren mee, zodat René alleen achterbleef bij
oma. Dit zou zijn schijnbaar nogal lastige
persoonlijkheid wel kunnen verklaren. Het
gebrek aan enig onderzoek naar de oorzaak
van zijn moeilijke persoonlijkheid vond
ik ook verdacht. Oordelen is makkelijker
dan begrijpen, maar brengt je niet verder
dan dat het bevestigt wat je al denkt te we-
ten. Op de vraag vanuit het publiek bij de
opening van de tentoonstelling vlak na de
premiere van de film Reasonable doubt in
Krakow, op 22 april van dit jaar, waarom
ik zoveel moeite had gedaan om een film te
maken over iemand waar iedereen een he-
kel aan had, was mijn antwoord: dddrom.”
Kristina, vandaag de dag zo ‘in’ omdat ze
een zeldzaamheid was als vrouwelijke mo-
narch in haar tijd, en omdat er duidelijke
aanwijzingen zijn voor lesbische interesse,
kwam aanvankelijk in mijn hoofd op om
andere redenen, maar ook zij had een jeugd-
trauma en een lastig karakter in het pakket.
En toen kwamen de overeenkomsten stuk
voor stuk langs. Eén ouder vroeg verloren,
in de steek gelaten door de andere ouder.
Dat laatste overkwam Descartes tot twee
keer toe, waarbij de tweede keer hem ook
zijn zusje werd afgenomen. Kristina werd
door haar pathologisch rouwende moeder
over het hoofd gezien en genegeerd terwijl
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ze wel een tijd lang samenleefden. Affectief
groeide ze op in de grote stilte. Van beider
jeugd heb ik geprobeerd een, uiteraard fic-
tieve, uitbeelding te creéren. Die van Des-
cartes komt geregeld terug door het geluid,
het gestuntel van zijn zusje Jeanne op de
harp. Kristina’s jeugd is, zonder geluid, in-
gevoegd als Descartes haar op een vraag van
haar, uitlegt dat gebrek aan liefde als kind
leidt tot de onmogelijkheid als volwassene
een ander voldoende te vertrouwen om
tot liefde te komen. Beiden zijn of lijken
als volwassenen arrogant, onbetrouwbaar,
ontwijkend, grillig; de bekende combinatie
van megalomanie en paranoia die je overal
om je heen ziet. Maar ook eenzaam, on-
zeker, vol twijfel over alles en iedereen, en
vooral over zichzelf.

Geen noemenswaardig seksleven is van ze
bekend; maar ze lijken allebei meer gein-
teresseerd in hun eigen sekse dan de an-
dere. Ze zijn beiden vrijwillig ongehuwd
gebleven en kinderloos, al had Descartes
heel even een dochtertje, om wie hij zich
bekommerde tot haar dood op vijfjarige
leeftijd. Hij huwelijkte de moeder netjes
uit aan iemand van haar eigen stand, die
beneden de zijne lag. Zo hoorde het, maar
het was niet bepaald een teken van passie
zijnerzijds, zoals velen gretig aannemen
om hem maar vooral hetero te houden.
Geruchten over homoseksuele interes-
ses gingen rond over beiden. Ik wilde die
kant negeren noch overdreven aandacht
geven, zoals Kaurismiki wel doet. Zijn
film draait helemaal om Kristina’s lesbiek.
Negeren betekent doorgaan met iets dood
te zwijgen; thematiseren leidt al gauw tot
aapjes kijken. Tegen beide ‘oplossingen’
heb ik grote bezwaren.

Ze hebben natuurlijk hulp nodig gehad,



maar dat deed je niet in die tijd. Vandaag
de dag zou de diagnose zijn: een verlatings-
complex. Dat is heel goed tot fictie te ver-
werken, oftewel, in fictie gestalte te geven.
Als achtergrond gaf dat de nodige nuance-
ring in de karaktertekening van deze twee
genién die ook dolende zielen waren. Maar
ik had een verhaal nodig, om daarin de ver-
beelding van denken als proces in te kun-
nen inbedden. Twee briljante mensen, die
allebei nogal psychisch-sociaal gehandicapt
leken en toch productief omgingen met
wat ze wel konden. Toen ze elkaar na een
uitvoerige correspondentie vol filosofische
discussie ontmoetten, was Descartes in een
mum van tijd dood. Die dood aan het hof
in Zweden was voor mijn biografische im-
puls genoeg om een script te schrijven dat,
door beide personages met evenveel nadruk
centraal te stellen, eigenlijk al ingaat tegen
de biografie als genre, waar het traditioneel
gaat om individuen. Dat script baseerde ik
deels op bestaande literatuur en Descartes’
geschriften, deels op mijn poging gaten in
de documentatie op te vullen met fictie om
te zien wat er had kunnen gebeuren, ook al
weten we niet 6f het gebeurd is. Het dui-
delijkste voorbeeld daarvan is het opvoeren
van de jonge Spinoza en de ontmoeting
tussen Kristina en Elisabeth, maar de film
zit er vol mee.®

Viees en bloed

En dat kon niet anders. Hoewel in een bi-
ografische film de grote lijnen van het his-
torische verhaal het skelet vormen, is een
filmmaker voor het ‘vlees en bloed’, de dui-
zenden details die een film bezienswaardig
maken en de botten bij elkaar houden, aan-
gewezen op fictie. Dit ongeacht de vraag of

Kristina berekent ongeduldig hoe lang

Descartes’ aankomst nog zal duren.

Foto: Przemo Wojciechowski

men een historisch correcte uitbeelding na-
streeft of juist anachronismen gebruikt om
de historische personages in het heden te
plaatsen. Ik behoor tot die laatste categorie.
Een reeks feiten vormt nog geen biografie.
Bij een filosoof zijn de feiten nauwelijks re-
levant en van een koningin wil men ook
niet wederom de uiterlijkheden en open-
bare optredens zien. Maar een chronologi-
sche uitwerking van de werken, waartoe de
meeste van de door mij gelezen biografieén
van Descartes neigen, is zinvoller voor de
geschiedenis van de filosofie dan voor be-
grip van het leven van de filosoof. Dit is bij
elke biografie van een denker, schrijver of
kunstenaar steevast het grote dilemma.

De detaillering die in een film de persona-
ges tot leven brengt, hangt af van locaties
en kostuums, en veel daarvan, met name
bij ‘micro budget-films zoals de mijne,
is vrij willekeurig. Het geluk stond aan
mijn kant in de jacht op locaties. Bij een
werkbezoek aan het tot nationaal museum
vermaakte, architecturaal eclectische pa-
leis in Niebérow, Polen, kreeg ik zonder
enige moeite toestemming daar te filmen.
Evenals trouwens in het Maison Descartes
in Amsterdam, waar onze vriend welis-
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waar nooit gewoond heeft, maar waar wel
een zeventiende-ecuwse stijlkamer is met
schilderijen die daar al vanaf toen aan de
muur hangen. Ook andere geschikte loca-
ties werden me min of meer in de schoot
geworpen, zoals de exuberante tuin van
Gary en Lockie Schwartz in Maarssen en
de ambachtelijke slagerij De Pastijbakkerij
in Amsterdam. Spinoza en Descartes ont-
moeten elkaar in het Brillenmuseum, dat
goed kon doorgaan voor een lenzenwinkel.
En zo was er meer; plekken die betoverend
waren en tegelijkertijd bol stonden van de
anachronismen.

En dat kwam goed uit, omdat ik de perso-
nages door het heden wilde laten dwalen
met toespelingen op het verleden. Daarom
ook was de kostumering een kwestie van
een enkel historisch detail in een algeheel
anachronisme. Descartes had witte hand-
schoenen meegenomen om de koningin te
ontmoeten (historisch). Dat wijst op ver-
legenheid, geintimideerd zijn, ambitie om
keurig over te komen (fictieve invulling).
Dus: netjes gekleed, maar hij was verstijfd
van de kou en moe van de reis (historisch).
Hij verwacht een vorstelijke ontvangst
(speculatie, dus fictie) en daarom klinkt
er barokke muziek van een welkomststuk
van Lully, prachtig gespeeld door het strijk-
kwartet Con Affetto, maar of de koningin
hem werkelijk verwelkomt met een heus
strijkkwartet of dat het zijn fantasie is, wil-
de ik in het midden laten. Daarom komen
de musici even in beeld, maar zien we ook
de lege hal terwijl de muziek daar klinkt.
Want waar het me om ging was niet de his-
torische werkelijkheid maar zijn ambiva-
lente gevoelens op dit belangrijke moment,
evenals haar verlegenheid en onhandig-

heid. Want dat gevoel, dat historisch abso-
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luut niet te achterhalen is, is wel datgene
wat van een verguisde stroman een mens
van vlees en bloed maakt, met een geest en
lichaam als eenheid.

In plaats van belangrijke gebeurtenissen,
die er soms tijden lang nauwelijks waren,
zijn het momenten van onzekerheid die
de personages tot leven brengen; zeker als
er geen noemenswaardige liefdesperikelen
gedocumenteerd zijn. Descartes’ constante
studie in de praktijk (tuin, lenzenwinkel,
slagerij), Kristina’s ongeduld, passie voor
muziek, sport en dieren en ook haar admi-
nistratieve werk met die zwijgende moeder
in het zwart om zich heen: dat soort situa-
ties geloofwaardig, interessant, relevant tot
leven brengen, is eerder dan feiten aaneen-
rijgen het doel van een biografie. Veel van
zulke details zijn de spontane inbreng van
de acteurs of de cinematograaf. De laatste
filmde bijvoorbeeld op eigen houtje een
druppel op een bloemblad, waarmee Kris-
tina speelt als om haar geduld te oefenen.
De druppel wordt een kristal, als een De-
leuziaans ‘cristal image’ dat verschillende
tijJdsmomenten tegelijk laat zien. De ac-
teurs dragen voortdurend kleine details bij,
waarvan ik in de montage soms versteld
stond. Als Descartes na zijn dood als geest-
verschijning bij Kristina langskomt (fictie
uiteraard) en hij weer verdwenen is, legt zij
even haar hand op de zitting van de leren
bank waarop hij gezeten heeft. Dan zegt ze
wat ze van de verschijning heeft geleerd.
Ook dit was spontaan, niet ingestudeerd.
En het maakt haar verklaring dat ze nu
denkt zijn vriendin Elisabeth wel te kun-
nen helpen, geloofwaardig, hoe evident fic-
tioneel de geestverschijning ook is.

En die geloofwaardigheid van het onware is
van belang, omdat daardoor een karakter-



Descartes arriveert uitgeput na een lange en koude

reis. Foto: Przemo Wojciechowski

verandering van Kristina zichtbaar wordt,
die door de dood van Descartes en dus de
verdwijning van de rivaliteit tussen de twee,
mogelijk wordt. Daardoor kon ik de twee
verhalen van de ontmoeting tussen Des-
cartes en Kristina en van Descartes’ hulp
aan Elisabeth (beide historisch) aan elkaar
knopen (fictie) op een manier die voor
toeschouwers invoelbaar kan worden. Het
zit in kleine dingen, nauwelijks zichtbaar,
onopvallend. Als Descartes bij aankomst in
Zweden naar het verblijf van Kristina wordt
gebracht, komt hij langs een spiegelwand.
Met een bijna spontaan gebaar strijkt hij
even een gehandschoende hand door zijn
haar. Dit is het soort details dat zijn onze-
kerheid laat zien, maar ook zijn ambitie en
ijdelheid. Het is die ambivalentie, die naar
ik meen, aanspreekt en leidt tot een ‘willing
suspension of disbelief’.

Kristina op haar beurt wordt erg ongedul-
dig als ze op Descartes wacht (historisch),
en besteedt juist daarom maar nauwelijks
aandacht aan hem als hij eindelijk komt
opdagen (historisch). Vlak daarvoor, als
zijn aankomst eindelijk wordt aangekon-
digd, roept ze als een haas haar kleedster en
hult zich in de pompeuze jurk die eveneens
boven de sofa op een schilderij te zien is

(fictief). Die jurk was toevallig beschikbaar
in het museum/paleis waar we filmden.
Even toevallig was dat hij de actrice pre-
cies paste. Dat de kleedster een elektrische
krultang gebruikt om hare majesteit te kap-
pen nemen we op de koop toe. Want vlak
daarvoor kijkt de koningin in de spiegel
en bekritiseert ze haar uiterlijk. Niet histo-
risch gedocumenteerd uiteraard; maar wel
geloofwaardig, want elk meisje, elke vrouw
doet dat. En juist daarom is het moment
ontroerend, datgene wat toeschouwers de
krultang niet doet vergeten maar juist doet
zien als iets dat zij ook zouden kunnen
doen — nu.

De fictionele, toegevoegde details zijn niet
zonder ambivalentie wat de historische
waarheid betreft. De laatste scéne, waarin
Elisabeth een beroep doet op Kristina voor
hulp voor haar gestoorde dochter Char-
lotte (fictie), brengt een ander moment in
herinnering waarop Descartes, toen nog
in Amsterdam, hulp nodig had. Die had
hij wel nodig (historisch) maar zocht hij
niet op, dus als ik hem naar de psychia-
ter stuur is dat mijn bazigheid tegenover
de zijne (fictie). De conversatie tussen de
twee vrouwen in Rome, met hun aarze-
lende redeneringen, het denken in termen
van sympathie en empathie, Elisabeths on-
zekerheid over de betekenis van sommige
aanbevelingen van Descartes en haar na-
drukkelijke benoeming van genderverschil-
len, zijn allemaal gebaseerd op de corres-
pondentie tussen Descartes en haar, zoals
Yaélle Sibony-Malpertu die zo suggestief en
overtuigend heeft geinterpreteerd. En wan-
neer Elisabeth haar twijfel uitspreekt over
sommige van Descartes’ universalistische
stellingen, wordt duidelijk hoe door mid-
del van de ‘social buzz’ het Descartiaanse
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Kristina’s onzekerheid over haar uiterlijk.

Foto: Przemo Wojciechowski

gedachtegoed mede van haar atkomstig
was en verder ontwikkeld wordt na zijn
dood. Door zijn invoelende en meevoe-
lende houding tegenover Elisabeth wordt
dit mogelijk. De crux van hun verschil van
mening was de kwestie van ‘embodiment’.
In weerwil van de clichés was dit van groot
belang voor de filosoof.’?

Kristina, die haar uiterste best doet om met
Elisabeth mee te denken, al was het maar in
rivaliteit met haar overleden vriend, maar
evident en logischerwijs niet weet van de
uitvoerige en complexe discussies tussen
haar en Descartes, raadt haar tenslotte aan
een zieledokter’ te raadplegen, zoals Des-
cartes in Amsterdam had gedaan. “Ziele-
dokter’ is een sleutelwoord. Descartes had
zichzelf in de correspondentie Elisabeths
‘dokter’ genoemd (historisch). Daarmee
had hij in feite het verband gelegd tussen
zijn opvatting van het subject (‘embodied’
en al) en de helende mogelijkheden die dit
bood. Historisch, of fictie? Onduidelijk, of

allebei. En zo is het gekomen...

Denkbeelden

Nu krijgt het detail nog meer reliéf. Wan-
neer Elisabeth en Charlotte vervuld van
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nieuwe hoop vertrekken, geeft de laatste
de (ex-)koningin onverwachts en ongepast
een kus op de wang. Een ingeving van de
jonge actrice. Verward blijft Kristina ach-
ter. Voelt ze nu heel even hoe menselijke
relaties hadden kunnen zijn als ze niet ge-
kweld was door een verlatingscomplex?
Wat is de betekenis van sociaal gedrag? Een
ongepaste kus is zo'n detail. Maar het doet
meer dan de personages, hier Kristina, tot
leven brengen. Het detail, zeker dit detail,
cregert een diepe relatie tussen twee perso-
nages die elkaar voor het eerst hebben ont-
moet maar gescheiden en verbonden waren
door trauma. De kus houdt een theoreti-
sche visie in. Het is, in de terminologie van
de Frankfurter Schule, een Denkbild. Het
is het moment waarop de getraumatiseer-
de — laten we zeggen psychotische — jonge
vrouw, de fictionele Charlotte, heel even
de kans krijgt het sociale domein weer bin-
nen te treden. Het vooruitzicht van heling
wenkt haar. Zoals psychoanalytica Fran-
oise Davoine het zou zeggen: ze hervindt
de capaciteit om de gebroken sociale band
te repareren.'’

Zulke kleinigheden maken niet alleen de
biografie als zodanig tot een bezienswaar-
dig geheel. In hun functie als denkbeeld
geven ze deze ook de theoretische, filoso-
fische betekenis die niet inhoudelijk, maar
in streven, overeenkomt met het denken.
Ik heb de film als ondertitel ‘Scenes’ ge-
geven om te suggereren dat het denken in
scene gezet kan worden. Eerder dan een lo-
pend verhaal zijn die scénes korte sequen-
ties die de beweging van het denkproces
laten zien. Als bewegende beelden, die
het medium film eigen zijn, zijn het dus
in meerdere betekenissen van het woord

denkbeelden.



Noten

1

Reasonable doubr. Scenes from two lives. Docu-
drama/Theoretical Fiction door Mieke Bal; di-
gitale video, kleur, dolby geluid, 987, Cinema
Suitcase, 2016. Met Kristina: Marja Skaffari,
Descartes: Thomas Germaine, Spinoza: Abel
Streefland, Elisabeth: Johanna ter Steege,
Charlotte: Fleur Bongertman en vele anderen.
Cinematografie: Christopher Wessels, Leo van
Emden; montage: Mieke Bal, Christopher
Wessels. Voor de relevantie van Spinoza voor
nu, zie: Moira Gatens en Genevieve Lloyd,
Collective imaginings. Spinoza, past and present.
(London/New York 1999). Spinoza in relatie
tot Descartes: Genevieve Lloyd, Providence
lost. (Cambridge 2008); Steven Nadler, A book
forged in hell. Spinozas scandalous treatise and
the birth of the secular age (Princeton 2011).
Voor deze visie op beelden, zie mijn artikel
‘Dialogue. The social work of images™ dat ver-
schijnt in een special over “Thinking images’
van het Oxford Art Journal, onder redactie van
Hanneke Grootenboer (in voorbereiding). Een
uitwerking van de ‘social buzz’ in mijn Of what
one cannot speak. Doris Salcedo’s political art
(Chicago 2010).

Voor Descartes als het startschot voor de psy-
choanalyse, zie: Yaelle Sibony-Malpertu, Une
liaison philosophique. Du thérapeutique entre
Descartes et la princesse Elisabeth de Bohéme
(Parijs 2012) en het eerste hoofdstuk van Mi-
chel Henry, Généalogie de la psychanalyse. Le
commencement perdu (Parijs 1985). De post-
freudiaanse kant is te zien in de methode van
Frangoise Davoine: Mother folly. A tale (Stan-
ford 1998) en de daarop gebaseerde film: Mie-
ke Bal en Michelle Williams Gamaker, A4 long
history of madness (2012) en in de tentoonstel-
ling Saying it, Freud Museum, Londen, 20 sep-
tember-19 november 2012.

4

10

Een studie van Anthony J. Ferri werkt Cole-
ridge’s formulering uit voor film: Willing sus-
pension of disbelief. Poetic faith in fiction (Lan-
ham 2007).

Veronica Buckley, Christina, Queen of Swe-
den. The restless life of a European eccentric
(New York 2005). Een fictief levensverhaal:
Francoise d’Eaubonne, Moz, Kristine, reine de
Suéde (Parijs 1979); Jean-Frangois Raymond,
La reine et le philosophe (Descartes et Cristine de
Suéde) (Parijs 1993).

Omuwille van de toegankelijkheidheid geef ik
de Engelse uitgaven van mijn belangrijkste
bronnen: Discourse on method and meditati-
ons (New York 1960; oorspronkelijke uitgave
1637); The passions of the soul (Indianapolis/
Cambridge 1989; oorspronkelijke uitgave
1649). Biografieén van Descartes: Desmond
Clarke, Descartes. A biography (Cambridge
20006); Stephen Gaukroger, Descartes. An intel-
lectual biography (Oxford 1995).

Premicre op het Filmfestival Film en Filosofie
(Festiwal filmu filozoficznego), Krakdw, Polen,
19-24 april 2016. De installatie-versie werd
tentoongesteld in Muzeum Historii Fotografii
im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie, 22
april-29 mei 2016; curator: Roma Sendyka en
curatorial collective.

Een verhelderend voorbeeld van een tot fic-
tie verwerkt verlatingscomplex is briljant én
leerzaam geanalyseerd door Han Verhoeft,
Adolphe’ et Constant. Une étude psychocritique
(Parijs 1976).

Zie hoofdstuk 5 in Lloyd, Collective imagi-
nings, p. 160-191: “The philosopher and the
princess. Descartes and the philosophical life’.
Voor de geschiedenis en betekenis van het be-
grip Denkbild, zie: Gerhard Richter, Thought-
images. Frankfurt School writers’ Reflections on
damaged life (Stanford 2007).
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